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pasiunea senzuald, trecand prin nuante din ce in ce mai elevate pentru a
depéasi nivelul uman si a ajunge la evocarea rolului suprem transcendent
al iubirii — rol de [a care, intr-un anume sens, chiar plecase in Prolog.

Oricat de frumoase si ingenioase ar fi diferitele interpretén care s-au
dat pana in prezent lui Ewig-Weibliche, considerim ci cea ezoterica le
este supericard filnd singura in mésurd s8 explice tpate detaliile cu-
prinse in Epilog, deschizénd totodatad perspectiva asupra unor mistere
transcendente fundamentale. Reunificarea cuplului spiritual, cu cele doud
entitdti - masculind si feminina - definesc realitatea lumii de dincolo.

Dar reprezintd totodata si o finalitate a microcosmosului in evolutie.
Caci, de la inceputul poemului, Goethe pusese problema Devenirii. Ea
este esenta vietii ce tinde permanent spre un scop ce nu poate fi altul
decat perfectiunea.

Cénd vorbeam la inceput de banianul legendar cu care am compa-
rat poemul, aminteam de numercasele idei secundare care, iegite din
planta-mama3, o sustineau si o amplificau continuu, Aceste trunchiuri addu-
gate, asemenea arcurilor butante ale unei catedrale gotice, le-am studiat
pe masurd ce s-au intruchipat ele in numeroasele idei, atat filozofice, cat
si stiintifice ori oculte ce strabat poemul, pe masurd ce eraul, in cursul
evolutiei lui spirituale, a adoptat diverse orientdri de gindire, mai mult
sau mai putin eretice, de la gnozele alexandrine la stiinta ocultd a rozi-
crucienilor. Dar toate aceste conceptii adiacente s-au reunit pentru a
sprijini marele trunchi — care si el este o impletire de idei, a cdrei tija
principald si ascunsé este das Werdende universal, reflectat in evolutia
particulard a flecdrui individ.

Si la fel ca macrocosmosul, imperfect reflectat in microcosmos - asa
cum ne-o spune Corul Mistic —, marea Devenire e reflectatd si ea n De-
venirea individuala. E reflectatd in ea si totodatd depinde spiritual de ea.
Cand Faust lua asupra sa destinul intregii omeniri, el se constituia in re-
prezentantul acesteia, trairile, idealurile, luptele sale, soarta sa in viat3 si
in moarte sunt cele ale tuturor oamenilor. La fel si evolutia Iui spiritual3,
impulsionata de revelatii oculte. Experientele eroului devin nvatiminte,
existenta lui - o imagine a Devenirii personale subordonate Devenirii
universale, C3ci in lumea spiritului, legatura dintre progresul universal si
cel individual este mult mai profunda decét se crede. De aceea poemul
lui Goethe poate fi considerat ca o drama a Evolutiei, un imn inchinat
Vietil 51 un omagiu lui Dumnezeu.
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PROLOG IN CER

Poemul incepe cu o Dedicatie (Zueignung) urmatd de doud Pro-
loguri, unul in teatru, altul in cer. Dedicatia - foarte frumoasd si emotio-
nantd dar care, din punctul nostru de vedere transcendent, nu prezintd
interes - a fost agternutd pe hartie la 24 iunie 1797, cand poetul, inain-
tea célitoriei sale in Elvetia, se hotrise brusc s reia aceasta lucrare, de
care nu se mai ocupase timp de sapte anil. Versurile introductive le-a
Compus ca Lincalzire” in vederea unei noi perioade de lucru.

In ceea ce priveste primul Prolog — inspirat, pare-se, de cel din Sa-
kuntala de Kalidasa (in genere omis de traducatori), piesa pe care Goethe
o citise dupd 1791, cand aparuse traducerea lui Forster -, nu se stie
exact cidnd a fost redactat. Dar daca e sa-i dam crezare lui Oscar Seidlin,
el nu fusese destinat pentru Faust ci pentru un libret de operd, un Zau-
berflote Zweiter Teil2, pe care poetul incepuse s3-| scrie pe la 1795.

Afirmatia este atrdgdtoare chiar dacd nu intru totul verosimild. E ade-
virat c8 acest Prolog s-ar putea potrivi oricérei reprezentatii, cd spusele
Directorului privind varietatea decorului gi utilizarea masinariilor par sa
vizeze o opera din secolul al XVIII-lea. Dar si mai bine aceste cuvinte se
potrivesc poemului insusi, care ne poartd din Harz pand in Tesalia gi, prin
asta, necesitd o bogatd recuzita. Iar ultimele versuri:

240 Den ganzen Kreis der Schépfung aus (...)
Vom Himmel durch die Welt zur Hélie!

[Tot cercul Creatiunii (...}, din cer, prin lume pana-n iad.]

nu se mai aplici presupusului libret?® ci exclusiv lui Faust, a cérui actiune
incepe prin @ ne arita cerul si termind prin a ne face sa intrezérim fl3-
carile Infernului, prin gura lui cadscatd. S3 fi fost versurile respective
adiugate la Prolog mai tarziu? Si asta s-ar putea... daca nu ar fi caracterul
lor concluziv la tot ce Directorul spusese pand atunci. Si dacd nu ar fi
faptul c& Goethe insusgi citéndu-le, parea sd le considere esentiale pentru
intelegerea poemului sau.

In orice caz, aceastd form3 condensatd a unui program, dezbatut
de-a lungul a 200 de versuri, leagd primul Prolog de actiunea viitoare a
dramei ce se pregdteste, schitdndu-i traseul - dupa cum dadea de inteles

! De la publicarea Fragmentului, in 1790 - v. Introducerea (A. M.).

‘ Flautul fermecat, Partea a doua. Se stie cd Goethe era un mare admirator al
operel lui Mozart.

* Din cele cateva fragmente pastrate, reiese cd actiunea noului Flaut fermecat
nu urca mai sus de palatul lui Sarastro, nici nu cobora mai adanc de grota in care
era dus fiul lui Tamino - o grota care, desi adanca si tenebroasd, nu putea fi
asimilata Infernului.
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chiar Goethe. Caci in 1827, cand prietenii |-au intrebat care era ideea
intruchipatd in Faust, primul raspuns care i-a venit in minte a fost toc-
mai ultimul vers al Prologului in teatru: ,Vom Himmel durch die Welt
zur Hélle!”, Bineinteles ca imediat s-a corectat, zicdnd ca asta nu e o
idee c¢i desfasurarea actiuniil. Totusi, faptul de a se fi gandit in primul
moment la acest citat ne indicd doud lucruri: mai intdi, stransa legatura
dintre Prologul in teatru si subiectul lucrdrii, iar apoi importanta acestor
versuri pentru ideatia poemului — ceea ce se va vedea dupd ce vom fi
ajuns la capatul analizei lui.

Cu exceptia acestui final, tot restul primului Prolog nu tine insd de
sfera noastra de interes, Cdci ceea ce cdutdm noi in ,opera capitald” a lui
Goethe (das Hauptwerk, cum el singur 0 numea) sunt ideile ,tainice” ca-
re se ascund sub cele aparente si care au determinat coloritul particular
al imaginilor folosite. Poetul Insusi marturisea ca voia s& spuna mai multe
decat spunea - si mai ales decat putea spune {fara riscuri...). Motivul aces-
tei reticente este c3d, pe vremea lui, 0 bund parte din ideile rozicruciene,
care stateau la baza consideratiilor sale filozofice si stiintifice, constituia
un domeniu secret. Astdzi aceste conceptii, chiar dacd puiini le cunosc,
nu mai sunt totusi tabu. Nimic nu mai impiedica dezvaluirea lor in opera
scriitorului, si asta e ceea ce ne-am propus sa facem.

in iulie 1831 - deci cu opt luni inainte de moarte - Goethe, care
continua s3 fie preocupat de poemu! pe care tocmai il terminase, ii scria
prietenului sau Heinrich Meyer:

Faust contine incé destule probleme. (...) il va bucura cu sigu-
ranta pe cel ce se pricepe la mimici, semne sl aluzii fugare (der
sich auf Miene, Wink und leise Hindeutung versteht).
Acela va gési chiar mai mult decdt puteam eu sa ofer {er wird
sogar mehr finden, als ich geben konnte).

Tocmai aceste ,mimici, semne si aluzii fugare” au imbogatit atét de
mult peemul si au deschis pentru noi un orizont imens. Pe ele vom ciuta
s& le descoperim gi sa le explicam, caci sunt pline de semnificatii neastep-
tate. Multe idei se vor clarifica datoritd lor si intreaga operd va capata in
ochii cititerului un temei mai solid i o anvergura mai mare.

Far3 a starui deci asupra Primului Prolog care, cu exceptia versurilor
semnalate, nu prezintd decat consideratii de ordin scenic, trecem direct la
cel de al Doilea — adevératu! prolog al poemului - care ne transporta in cer.

*

Iat3-1 pe Atotputernic tronand in mijlocul supusilor sdi. Iata-i pe ar-
hangheli, iatd-| pe drac. Arhanghelii, in cdntecul lor de slava, prezinta
Creatiunea - fiecare dupa propriul sdu caracter. Dar, universul descris de

1 Scena e relatatd de Eckermann {Convorbiri cu Goethe, p. III, 6 mai 1827).
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vi este foarte diferit de traditiile biblice, ca si de imaginile cu care ne
obisnuisera poetii anteriori lui Goethe. Imnul lor ne oferd puncte de vedere
inedite, cu o tentd vag stiintificd. Frumoase realitati astronomice se Imbind
cu scurte descrieri terestre si cu unele traditii oculte, camuflate cu grija.

Rafael, muzical prin natura lui, descrie muzica sferelor ca pe un
.concurs de cant” (Wettgesang) intre ,planetele surori” (Bruderspha-
ren). ,Dupi vechea intelepciune” (nach alter Weise), in aceastd familie
se numara si soarele, care ia parte la intrecerea friteascd. ,,Die Sonne
tént” spune arhanghelul!. Pe masurd ce astrul inainteaza, vocea sa urca
intr-un crescendo tunétor.

«Vechea intelepciune” de care e vorba, aldturi de evocarea muzicii
sferelor, ne poarta inddrat prin filozofia anticd pana la Pitagora. Intr-a-
devar, ganditorul din Samos - care se adapase la izvorul stiintelor babi-
loniene si al ocultismului egiptean ~ atribuia migcarii agtrilor un rezultat
sonor, 0 muzica diving, perfect consenantd, ,pe care am putea-o perce-
pe, spunea el, dacd n-am fi fost obignuiti cu ea incd din copilarie”.
Aceastd armonie cosmic3, de care nu se indoia, era indecbste admisa.
Anticii vedeau n cele sapte ,planete” (Luna, Soarele, Mercur, Venus,
Marte, Jupiter si Saturn) coardele - tot sapte ~ ale lirei lui Apollo. Chiar si
Platon vorbeste in Timaios de heptacordul celest.

In acest concurs de muzicd astrald, Rafael e impresionat cel mai
mult de soare. Cantecul rasunator al acestuia e cel pe care-| descrie. Nu
se ocupd de pamént - care nu ia parte la competitie, ci std cuminte in
mijlocul ,surorilor” sale, in virtutea principiului geocentric care a tra-
versat Antichitatea si s-a mentinut in conceptia Bisericii catolice pé&na
dupa Copernic.

Cu totul alta este atitudinea lui Gabriel. Avand predilectie pentru
pamant si pentru frumusetile sale (der Erde Pracht), pe el il urm3regte
cu ochii. Observa migcarea lui rotitoare, ceea ce e o noutate pentru
~vechea intelepciune” - gi chiar si pentru cea mai putin veche. Alternanta
zilei cu noaptea o atribuie tocmai acestei rotatii. Dar mai cu seama, el
vede paméantul aruncandu-se n migcarea generald si participand la ,cursa
eterna si vertiginoasa a sferelor” (in ewig schnellem Sphédrenlauf). Si
cu asta, Pitagora cedeazé pasul, daci nu lui Copernic, cel putin lui Galileo?.

!, Soarele emite sunete” - afirmatie complet atipica pentru anul 1800 dar foarte in
spiritul anului 2000. De catva timp, soarele este studiat urmarindu-se propagarea,
prin masa astrului, a undelor sonore generate de curentii de convectie — avand
viteze de vreo 5000 km/h - ce bolborosesc in interiorul faimoaselor pete. Soarele
fierbe - evident, nu in mod silentios ci producand zgomote de o fortd inimagi-
nabild. E totugi greu de crezut ca Goethe a avut intuitia exactd a acestui fenomen
ci a ajuns probabil la ideea soarelui cdntdtor pe alte cdi, asa cum se va vedea in
Partea a Doua a poemului {A. M.}.

¢ Copernic a pus accentul pe sistemul heliocentric; Galileo a fost un adept convins
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Mitael, cdpetenia ostilor Tngeresti, trage concluziile, sintetizand cele
spuse de confratii sai. Asemenea lui Gabriel, el isi Indreaptd privirea spre
pamant unde, data fiind inclinatia sa razboinica, nu vede decét trisnete
si furtuni, care se intrec in galagie devastand marea si pdmantul. Feno-
menele acestea luminoase si agitate, el le integreaza in scnoritatea sfe-
relor de care vorbea Rafael si in miscarea universalad evocata de Gabriel.
Dar cea ce admird el cu precddere este echilibrul, armonia generald care
le impacd pe toate intru slava Domnului.

Intregul pasaj e de o mare frumusete, cu atdt mai mult cu cat ele-
mentul savant ramane discret tinut in umbréd - ca si cel ocult, de altfel,
Dar totodatd este si foarte caracteristic pentru géndirea lui Goethe care,
de cate ori are ocazia, cautd sa puna de acord mistica si stiinta.

Lucrul acesta il face si in imnul cu care incepe Prologul caci, chiar
din primele versuri, Rafael, contempland soarele, exclama:

247 Ihr Anblick gibt den Engeln Starke,
Wenn keiner sie ergriinden mag;

[Contemplarea lui (a scarelui) d& ingerilor putere, chiar
daca nimeni nu o poate intelege.]

Afirmatia pare anodind dar totusi ascunde o aluzie ocultd: ,puterea” in
cauzd este atat de misterioasa si ascunsa cd nici arhanghelii, care-i su-
portd efectul, nu si-o pot explica. Desigur, explicatia exista si 0 vom nte-
lege mai bine cand ne vom fi familiarizat cu ideile ezoterice ale lui Goe-
the. Ceea ce se poate spune deocamdatd e cd scarele emite raze de
energie nu numai in plan fizic dar si in planuri mai subtile, fiind deosebit
de activ in cel ,astral” sau ,al dorinfei”, care intdresc substanta arhan-
ghelilor, fiind ei ingisi constituii din aceastd substantd, numitd de unii
~Corp astral” si de rozicrucieni, ,corp al dorintei”. $i Rafael continua:

249 Die unbegreiflich hohen Werke
Sind herrlich wie am ersten Tag.

[Neconceput de inaltele lucrari sunt minunate ca in prima zi.]

Precizarea c3 ceva scapd puterii de intelegere, c3 e ,misterios”, ,de
nepatruns” etc. reprezintd un procedeu pe care Goethe il va folosi de
fiecare datd cand doreste sd ne indrepte atentia asupra unor cuvinte
aparent obisnuite dar care au in realitate un sens profund si ascuns, Vom
intalni foarte des acest gen de subliniere, si totdeauna pentru céte o
discretd aluzie ocultd. In cazul de fatd, ea e facutd Tn doud versuri
succesive - 248 si 249 -, iar aluzia vizeaza similitudinea de substanta
dintre soare si corpul arhanghelilor. O similitudine pe care acestia o
constatd dar nu si-o pot explica.

al sistemului copernician, dar cercetarile sale personale s-au orientat cu precddere
spre problemele miscrii corpurilor.
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Aceasta tendintd a lui Goethe de a considera fenomenele naturale
dintr-un punct de vedere transcendent i-a permis sa facd surprinzatoare
duscoperiri Tn domeniul stiintelor exacte - lucru de care vom mai vorbi.
Deocamdata aici, ea este de abia sezisabila, dar pe parcurs se va ac-
centua din ce Tn ce mai mult.

Ascultand descrierile destul de insolite pe care le fac arhanghelii si
considerandu-i apoi pe ei ingisi, vom fi din nou surprinsi. Mai ales dacd
ne amintim impresia formidabila pe care aceleasi entitdti (Rafael, Ga-
Iiel, Mihael) o produc in Paradisul pierdut de Milton. Acolo Rafael este
chiar mai mult decét un arhanghel caci are sase aripi ca serafimii; Gabiiel

marele luptator si paznicul cerului — are in subordine spirite importante
¢a Uzziel, Ithuriel, Zephon si cohorte intregi de ingeri; cat despre ,printul”
Mihael, cu scutul lumindnd ca un soare, nu numai ca e seful armatelor
ceresti dar e superior chiar si heruvimilor, din care si-a format o suita ca
insusi Fiul lui Dumnezeu.

In comparatie cu aceste impunatoare figuri, arhanghelii contempla-
livi si discreti ai acestui Prolog par foarte modesti - o modestie adecvata
insa rangului lor teofanic. Goethe care, in virtutea cunogtintelor sale
vzoterice nu va intarzia sa acorde - la finele Prologului - intreaga sa
tmportanta lumii Tngerilor, i mentine pentru moment pe acestia intr-o
atitudine pasiva. Caci toti, inclusiv arhanghelii dimpreuna cu universul
cvocat de ei, nu constituie decat fundalul pe care se detaseaza cuplul,
prin traditie antagonist, Dumnezeu-Mefistofeles.

*

incd de pe acum se contureazd una din ideile importante ale operei:
dualitatea. O vom regasi In mai multe randuri, sub diverse aspecte, pe
parcursul poemului. Ea se va manifesta mai ales — si cu maximum de dra-
matism - in sufletul eroului, sfasgiat de tendinte antagonice, asa cum vom
vedea. De data aceasta ins3, avem de-a face cu o dualitate transcen-
dentd: divinitate si demon, afirmatie creatoare gi negatie distructiva.

Dar in aceastd aparentd antinomie, conflictul - daca exista - e la-
tent, céci nimic nu vine sa tulbure senindtatea celestd si echilibrul ei.
Familiaritatea amuzanta a dracului si indulgenta zambitoare a lui Dumne-
zeu par sd ne spund ca in univers toate se leagd iar gluma e admisa
pana si in cer:

337 Der Herr. Ich habe deinesgleichen nie gehasst.
Von allen Geistern, die verneinen,
Ist mir der Schalk am wenigsten zur Last.

[Domnul. Niciodatd nu ti-am urit semenii. Dintre toate
spiritele ce neaga, hatrul ma plictiseste cel mai putin.]

cuvinte care dau de inteles cd exista mai multe specii de spirite nega-
toare, dracul de fata fiind doar un exemplar sui generis.
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Dacd am lua in considerare numai limbajul sdu, am putea presu-
pune ca Mefisto intruchipeaza ironia, zeflemeaua, persiflarea, cu conse-
cintele lor naturale: bataia de joc, scepticismul, cinismul, pe care deo-
camdata le tine ascunse. Dar ceea ce nu ascunde este vesnica lui ne-
multumire. Domnul il ia la rost:

294 Kommst du nur immer anzuklagen?
[Vii totdeauna doar sa-nvinuiesti?]

Aceasta e o trisiturd de caracter foarte importantd a lui Mefisto. Acum
diavolul glumeste: isi permite sd@ glumeascd cu Dumnezeu ca un bufon
de curte cu stdpanul sdu, spunandu-i mici adevaruri ireverentioase. De
altfel, Mefisto recunoaste ca face parte din suita divina:
274 So siehst du mich auch unter dem Gesinde.

[Astfel ma vezi si printre slujitorii tai.]

Oricdt de ciudat ar parea, dracul are dreptate. Nu fard motiv a pus
Goethe aceste cuvinte In gura personajului sdu. Vom vedea Tn curadnd
cum il slujeste acesta pe Dumnezeu, dar mai intai sa trecem la versurile
urmdtoare, in care Mefisto vorbeste despre om, ,micul Dumnezeu al lu-
mii” (der kleine Gott der Welt)!. Il g3seste bizar si destul de prost
inzestrat:

283 Ein wenig besser wird’ er leben,
Hatt’st du ihm nicht den Schein des Himmelslichts gegeben;
Er nennt’s Vernunft (...)

[Ar trdi ceva mai bine dacd nu i-ai fi dat o scanteie din
lumina cereasca; el o numeste ratiune {...}]

La prima vedere, aceastd reflectie ar trece drept o butada, la fel de
nerespectuoasa ca precedentele. in fapt, Mefisto atinge o chestiune im-
portantd a neoplatonismului care, dupd Goethe Tnsusi, statuse la baza
primelor sale conceptii filozofice.

Plotin, cel mai important dintre neoplatonicieni, vede Tn Intelect cea
de a doua ipostazad divina, a cdrei substantd este nods-ul. Nods-ul este o
mostenire de la Anaxagora, regasit la stoici, de unde a fost preluat mai
intdi de neoplatonicieni, apoi de Sf. Dionisie si altii. Acest nofis este Inte-
ligenta absolutd?, o realitate spirituald subtild si substantiald, care umple
Intregul si produce miscarea. O pérticica infima din nods rezid4 in om, in
intelectul sdu. Problema e spinoasa si a fost indelung discutatd de parintii
Bisericii; Mefisto o ia peste picior, recunoscandu-i implicit adevarul.
Aceasta inteligentd divind reflectatd n ratiunea umand, de care rade
acum, dracul o va urmari cu o adeviratd urd distructiva, Deocamdata se

! Tncd o aluzie cu substrat rozicrucian, pe care o vom explica mai térziu.
2 Definitd gi drept constientd rationald, intelect abstract etc, (A.M.).
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preface a compatimi nefericitul neam omenesc, pe care de fapt il dis-
pretuieste Tn bloc,

L1l cunosti pe Faust?” Tntreabd Domnul - intrebare care ne duce cu
gandul la Cartea lui Iov!. Iatd un om care nu seamand cu ceilalti, in care
Dumnezeu poate avea incredere. Si iata-1 pe Mefisto schitdnd portretul
acestui nou ,Ales al Domnului”:

301 Nicht irdisch ist des Toren Trank noch Speise.
Ihn treibt die Gdrung in die Ferne,
Er ist sich seiner Tollheit halb bewusst;
Vom Himmel fordert er die schénsten Sterne
Und ven der Erde jede hdchste Lust,
Und alle N&h' und alle Ferne
Befriedigt nicht die tiefbewegte Brust,

[Nu e terestru ce bea gl mananca nebunul. Framantarile 1l
mana departe, de nebunia lui e pe jumatate constient;
cerului ii pretinde cele mai frumoase stele iar pamantului
cele mai nalte desfatari; nici apropierile, nici departarile
nu-i multumesc sufietul tulburat.]

Cu toate acestea, Dumnezeu nu are nici o indoiala:

308 Wenn er mir jetzt auch nur verworren dient,
So werd” ich ihn bald in die Klarheit fihren.

[Chiar daca acum el ma slujeste doar confuz, curand am
sa-l conduc spre limpezime.]

Astfel, mantuirea omului e dinainte hotaritd. E un punct de vedere
protestant care ne arata faimoasa predestinare - conceptie a favori-
tismului divin care face inutil liberul arbitru. Un punct de vedere pe care-|
vom vedea ulterior evoluand.

Mefisto nu se da batut:

312 Was wettet Ihr? den sollt Thr noch verlieren!

[Pe ce pariati c3 totusi il veti pierde?]

Raméasagul s-a incheiat. Dar contrar situatiei din Cartea fuf JTov, Domnul i
cedeaza diavolului nu doar bunurile materiale, ci chiar si persoana lui
Faust. Acceptdnd un asemenea angajament, Domnul pune sub semnul
intrebérii necesitatea Gratiei divine. Dar dacd der Herr e sigur de Faust,
dracul, 1a réndul lui, e sigur de metodele sale. Nu pune bazd pe predes-
tinare, in schimb conteaza mult pe liberul arbitru omenesc, de care a
profitat de atatea ori.

' Pasajul pare si parafrazeze glumet versetele 6-12 ale Carfii lui Iov, cu care are
numeroase puncte comune. Goethe nu remarcase asemanarea si a fost foarte sur-
prins cand Byron i-a semnalat-o (Eckermann, Convorbiri, p. 1,18 ian. 1825).
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Mefisto, in ciuda perfidiei sale, e un drac simpatic. Diabolic in inten-
tii si actiuni, ludnd aparent totul in usor, nu are gravitatea tragicd a Sata-
nei lui Milton, si nici imensa trufie care-1 face atat de nefericit pe Luciferul
lui Byron!, dar e mai periculos pentru c& este insinuant. El nu e arhan-
ghelul pedepsit pentru orgoliul sdu si care-si cloceste revolta nepu-
tincioasd. Este picatul ce se strecoard in gand atunci cand te astepti mai
putin. Toleranta divind posedd justa masurd: Domnul stie cd gregeala e
inerentd actiunii gi ca, prin urmare, ea nu e esentiald in aprecierea valorii
unui om:

317 Es irrt der Mensch, so lang’ er strebt.
[Greseste omul cat timp trudeste.]

si mai departe:

328 Ein guter Mensch, in seinem dunklen Drange,

Ist sich des rechten Weges wohl bewusst.

[Un om bun, chiar si in pornirile sale tulburi, e pe deplin
constient de dreapta cale.]

Dumnezeu, deci, acord3 credit omului — idee de mare anvergura, inruditd
cu indulgenta pe care tocmai am constatat-o. De altfel, incursiunile dia-
bolice in sufletul omenesc sunt facute cu permisiune diving:

340 Der Herr. Des Menschen Tatigkeit kann allzuleicht erschlaffen,
Er liebt sich bald die unbedingte Ruh;
Drum geb’ ich gern ihm den Gesellen zu,
Der reizt und wirkt und muss als Teufel schaffen.

[Domnul. Activitatea omului prea usor se poate molesi, el
degrabi isi doregte linistea totald; de aceea bucuros i-am
dat in plus un tovards care imboldeste si lucreaza, si -
drac fiind - e obligat sd creeze.]

fn cateva versuri, Goethe, prin gura lui Dumnezeu, defineste rolul
demonului in lume. Acesta reprezintd elementul activ care reizt (incitd)
si wirkt (actioneazi din interior cu eficacitate, asa cum ,lucreazad” buna-
card un medicament). Influenta aceasta stimulantd, care actioneazd in
profunzime, tine de natura insdsi a diavolului i are un rezultat creator:
»(er) muss als Teufel schaffen” (el trebuie, e obligat, prin insdsi cali-
tatea sa de drac, s3 creeze — nu se poate impiedica). Goethe era con-
vins Tnca din tinerete de calitatea dinamicd a diavolului, pe care o numea
~Seine unendliche Tatigkeit” (activitatea sa infinita).

! Lucifer este un personaj din drama in versuri Cain (1821). in teatrul lui Byron
mai existd Tnsd un diavol care, prin limbajul sdu, seamdna mult cu Mefisto, din
care poetul englez s-a inspirat. Acest al doilea drac apare sub numele de Necu-
noscutul in drama neterminatd Deformed Transformed. In ceea ce-| priveste ins3
pe Lucifer, el este total diferit de demonul lui Goethe.
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Mefisto este deci o unealtd creatoare in mana Domnului. Asta con-
trazice multe idei preconcepute, Ni-l imagindm lucrand pentru sine in de-
trimentul omului si al lui Dumnezeu, pe cénd in realitate el lucreaza ca
angajat al cerului, servind drept stimulent in vederea unui tel prestabilit

de altfel, singur se prezintd, de cum apare printre ingeri, ca slujitor al
Atotputernicului (unter dem Gesinde). Ne vom convinge §i mai mult de
lucrul acesta in al Doilea Faust, cand il vom vedea pe drac in calitate nu
doar de slujitor ¢i de auxiliar divin, avand temeiuri majore de a se numara
printre ierarhiile creatoare. Indulgenta lui Dumnezeu fata de Necurat, care
ne-a putut eventual surprinde, nu este asadar simpla atitudine binevoi-
toare a unui suveran bonom ci are ratiuni mult mai profunde.

*

In acest moment al actiunii, der Herr, dupd ce a definit misiunea
stimulatoare a Celui R3u, se adreseaza cetelor ceresti ca §i cum ar vrea
<3 scoatd in evidentd paralelismul dintre ingeri si drac. In versurile care
urmeazé, el completeazad ideea si totodata ii 13rgeste mult sfera de cu-
prindere:

344 Doch ihr, die echten Gotterséhne,
Erfreut euch der |lebendig reichen Schéne!
Das Werdende, das ewig wirkt und lebt,
Umfass’ euch mit der Liebe holden Schranken,
Und was in schwankender Erscheinung schwebt,
Befestiget mit dauernden Gedanken!

[Iar voi, adevdratii fii ai Dumnezeilor, bucurati-va de bo-
gata frumusete vie! Devenirea, care pururi lucreaza si
traieste, s& va inconjoare cu dulcile bariere ale iubirii, iar
ceea ce pluteste ca aparitie sovaitoare consolidati prin
ganduri statornice.]

In aceste sase versuri, universul ni se infitiseazd dintr-un unghi
aparte. Dumnezeu - a carui opera a fost glorificata de arhangheli, dar
care in conversatia cu dracul ne aparuse ca un batrénel bland si tolerant
- capéata o formidabild prestantd cand afirmd suprema frumusete a lumii,
vesnicia Devenirii si rolul ingerilor in Creatiune.

Pasajul citat e de o importanta capitald in structurarea ideatiei poe-
mului. El reprezintd crezul lui Goethe si formeazd un fel de nucleu in jurul
ciruia se grupeazi ideile ce vor alimenta lucrarea. In plus, el oferd un
exemplu despre maniera in care autorul nostru isi culege uneori ideile de
la altii — dar numai pentru a le utiliza in scopurile sale, modificdndu-le
eventual pentru a servi propriilor necesitat).

Deja primul vers ne rezerva o surpriza; Domnul, vorbind despre in-
geri, ii numeste ,die echten Gbtterséhne”. Dar de ce s& le spund
Gottersdhne (fii ai Dumnezeilor) si nu Gottessdhne (fii ai lui Dumne-
zeu) ori Gottheitsthne, fii ai divinitatii - cum se traduce de obicei



